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Cine y región

Cuando se habla de lo regional en el campo de la cultura, o del cine en 
particular, tengo la impresión de que hay ahí nociones problemáticas 
que deben ser previamente aclaradas, porque si no originan confusiones 
y malentendidos. Lo federal aparece como sinónimo aún más ambiguo 
de lo regional.

Si se entendiera recta, simplemente, que lo regional es una categoría 
geográfica, entonces no habría problemas; uno finalmente nace en una 
región por una especie de fatalidad geográfica. Pero si se habla de lo re-
gional en lo que concierne al cine, por ejemplo, usualmente se considera 
que hay ciertos temas y ciertos procedimientos narrativos que deberían 
ser encarados prioritariamente por los cineastas nacidos en una deter-
minada región. Al mismo tiempo, y aun sin darse cuenta, se establece 
una lista de temas y de procedimientos que estarían vedados.

Esta concepción restrictiva de lo regional se plantea casi como una 
exigencia que los cineastas deben acatar. Hoy en día, un cine regional 
realizado en Santa Fe es posible que deba referirse obligadamente a 
sectores populares, marginales, opositores políticamente o relaciona-
dos con las antiguas culturas indígenas, y por otra parte ese cine debe 
utilizar procedimientos narrativos más bien rudimentarios, haciendo 
además muy explícita su posición política.

Si el propio cineasta hace suyo este cúmulo de exigencias, entonces 
nos encontramos frente a alguien que asume alegremente su condición 
de prisionero, creyendo de manera errónea que se encuentra libre.

En literatura, los ejemplos de la obra del mendocino Antonio Di 
Benedetto y del santafesino Juan José Saer demuestran claramente 
que un escritor nacido en el interior de la Argentina no tiene ni obli-
gaciones ni imposibilidades. Es gracias a que no observaron ninguna 
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imposición que estos escritores regionales ocupan un lugar central en 
la litera tura argentina.

Justamente el caso de Saer, cuyas narraciones, mayoritariamente, se 
desarrollan en la ciudad de Santa Fe, cuyas calles y lugares son minucio-
samente descriptos, quizá pueda proporcionar los elementos para soste-
ner una noción sana de región. Porque la región, o la zona, proporciona 
a los artistas, sean escritores o cineastas, los materiales básicos con los 
cuales trabajar sus films o sus narraciones. Estos materiales son los luga-
res, calles, playas, casas, los atardeceres, las salidas del sol, la lluvia y los 
calores, e incluso quizá el ámbito particular en el que se anudan y desa-
tan los sentimientos, los conflictos, las tensiones, las crisis entre los seres 
humanos, que de esa manera quizá puedan adquirir un tono, un carácter 
propio. Estas son las particularidades de la región que legítimamente 
alimentan la cultura, la práctica artística. Lo otro: los temas obligatorios, 
los procedimientos prohibidos porque dificultan la relación con el es-
pectador, son pura ideología.

En 1984, el Instituto Nacional de Cine organizó un Concurso Regio-
nal de Cortometrajes que concretó Simón Feldman. Para ese concurso 
el país se dividió en diez regiones, una de las cuales era la Capital Fede-
ral, y adjudicó a cada región un cortometraje. No había, por supuesto, 
ninguna indicación, ni temática ni formal, para el desarrollo de los pro-
yectos. Pero esta saludable manera de plantear lo regional fue olvidada 
por las autoridades del Instituto de la época menemista, y entonces se 
organizaron concursos en los que había indicaciones temáticas diversas, 
ya que se consideraba que los cineastas del interior del país debían desa-
rrollar temas fundamentalmente folclóricos.

En 1987, el Instituto, dirigido por Manuel Antín, organizó por pri-
mera vez un concurso para producir dos largometrajes por el sistema 
de coparticipación; no había en ese concurso ninguna diferenciación 
entre proyectos de Buenos Aires y proyectos del interior, y se presenta-
ron cineastas de todas partes, incluso algunos directores porteños muy 
conocidos. Los dos proyectos seleccionados, uno de los cuales fue ter-
minado, fueron proyectos de cineastas del interior del país, que debían 
ser filmados en el interior. Al parecer, lo único que los cineastas regiona-
les –los que trabajamos en el interior del país– necesitamos, son jurados 
que no sean venales.
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A diferencia de aquel primer concurso, los realizados en la década 
menemista ya tuvieron una especie de cupo del interior, y una pequeña 
parte de los films que se proponían estaban destinados a ser filmados 
en las provincias argentinas. De esa manera, los cineastas regionales se 
encontraban realizando un cine aparte. No debería ser así. 

En consecuencia, la región, la zona, proporciona los materiales que 
los artistas utilizan en sus obras. Ni temas ni procedimientos obligados 
o prohibidos. Es simplemente el ámbito en el cual desarrollar sus temas 
y afinar sus procedimientos; es un ámbito de libertad, no de prohibicio-
nes; es el ámbito apropiado para la producción de nuevas obras, no para 
repetir lo ya dicho, lo que se conoce desde siempre. 

[2ooo]


